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Przedmowa

By¢ nauczycielem — byc uczniem — w perspektywie jutra. Od sztuki uczenia sig
do uczenia sig sztuki to druga ksiazka w cyklu Wokét Sztuki. Problematyka
pierwszej zogniskowana byta wokét postaci Emila Jaques-Dalcroze’a, jego
metody umuzykalniajacej — Rytmiki — oraz tematéw powiazanych, w kto-
rych dostrzegamy silne zaleznosci i oddziatywania Rytmiki (np. w terapii)
nie tylko za zycia jej tworcy, ale nadal w XXI wieku. Ten muzyk, a zarazem
genialny pedagog, oraz jego osiagnigcia staly si¢ dla nas inspiracja do stwo-
rzenia kolejnej publikacji, w ktérej tematem przewodnim jest nauczyciel,
nazwijmy go mistrzem, oraz jego uczer. Kolejne rozdziaty ksiazki odwotuja
si¢ do waznych probleméw w szeroko rozumianych edukagji i sztuce:
— mistrz — uczen, sztuka uczenia i uczenia sie,
— przestrzen jako warunek dla uczenia si¢ i uczenia kogos kontaktu po-
migdzy nauczycielem a uczniem,
— rozumienie zjawiska i procesu uczenia si¢ na przyktadzie kultury wi-
zualnej,
— uczenie i uczenie si¢ w perspektywie jutra — przyszlosciowe artystycz-
ne ksztalcenie studentéw,
— modele ksztalcenia wczoraj i dzisiaj — my$lenie o znaczeniu nauczy-
ciela dla ucznia,
— z prakeyki ,,szkolnej tawy”,
— od profilaktyki do terapii.
Pierwszy z proponowanych tekstéw autorstwa Ewy Szatan, Agnieszki
Nowak-Lojewskiej i Alicji Komorowskiej-Zielony, Sztuka w wielu perspek-
tywach — od uczenia sig sztuki po sztuke uczenia si¢. Dynamika stanowisk,
wprowadza w tematyke publikacji, objasnia bowiem terminy i pojecia
wazne z punktu widzenia ogélnej problematyki ksiazki, takie jak: kim
jest nauczyciel — mistrz i jego uczeni oraz czy nauczyciel w czasach wspét-
czesnych jest dla swojego ucznia autorytetem, czy w ogdle mozna méwicd
o autorytetach w edukacji, a takze sztuce. Autorki zastanawiaja si¢ takze
nad wciaz aktualng kwestia, czy sztuka jest bycie nauczycielem, szczegélnie
w szkotach ogélnoksztatcacych, artystycznych. Sztuka uczenia i uczenia sig
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to pozostale watki tej czgéci publikacji stanowiace o dynamice stanowisk
w temacie wiodacym.

Edukacja od czaséw starozytnych polega na bezposrednich kontak-
tach miedzy osobami. Spotkania nauczyciela i ucznia w XXI wieku moga
by¢, dzigki nowym technologiom, wirtualne. W obu przypadkach uczenie
i uczenie si¢ wymaga okreslonej przestrzeni. O jej istocie pisza w nastgpnym
tekscie pt. ,, Walka” o przestrzeri szkoly Malgorzata Lewartowska-Zychowicz,
Maria Szczepska-Pustkowska i Longina Strumska-Cylwik. Autorki zauwa-
zaja, ze Srodowisko dziecka i przestrzet mu nalezna z punktu widzenia jego
rozwoju i mozliwosci oddziatywan pedagogicznych jest ograniczana przez
dorostych. W szkole toczy si¢ o nig swoista ,walka”. Autorki opisuja w tek-
$cie przestrzenie puste i upozorowane na dziecigce, ktére de facto powinny
naleze¢ do dziecka. W tym miejscu ksiazki wchodzimy w rézne konteksty
procesu uczenia i uczenia si¢, gdzie wspétczesna kultura miejsca, jak i sztuka
(obraz, stowo, muzyka) wzajemnie si¢ przenikaja i wkraczaja w $wiat dziecka
i jego nauczyciela. Tematyke kultury wizualnej podejmuja badacze z Biato-
rusi Alexander A. Potonnikow, Dmitrij Yu. Korol, Natalia D. Korczatowa.
W tekécie Migdzy obrazem a stowem. Nauczyciel w warunkach wizualizacji
kultury wspdtezesnej ukazuja problem rozumienia opisywanego przez siebie
zjawiska. Nast¢pnie Alla Rastrygina z Ukrainy porusza kwesti¢ przysztoscio-
wego artystycznego ksztalcenia studentéw w tekécie Fusure teacher-musician
as a subject of professional and personality development in a university artistic
educational space. Spojrzenie na sztuke edukacji i edukacje w zakresie sztuki
muzycznej dopetnia analiza podstawy programowej Podstawa programowa
przedmiotu muzyka wyzwaniem dla nauczyciela? O sztuce czytania ze zrozu-
mieniem. .. dokonana przez Alicjg Delecka-Bury.

Bycie nauczycielem w XXI wieku, w obliczu tak wielu i tak bardzo
dynamicznych zmian takze w edukacji, jest wyzwaniem. Dlatego Malgo-
rzata Malgeri stawia pytania i poréwnuje model ksztalcenia z poprzed-
niego stulecia z obecnym na przyktadzie przedmiotu rytmika: Rymmika
Emila Jaques-Dalcrozea autorytarna czy demokratyczna w kontekscie relacji
nauczgyciel — uczern? Autorka powraca do postaci Jaques-Dalcroze’a przywo-
tanej w pierwszej czgsci cyklu Wokoét Sztuki. Na przyktadzie zajed z rytmiki
prébuje okresli¢, na czym powinno polega¢ whasciwe podejscie do pracy
z uczniem, skutkujace uzyskaniem optymalnych efektéw ksztatcenia. Od-
wotania do historii znajdzie czytelnik takze w tekscie Barbary Kurowskiej
pt. Sztuka bycia nauczycielem przedszkola — rys historyczny, ktory przedsta-
wia histori¢ zawodu nauczyciela edukacji przedszkolnej w Polsce.
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W kolejnych artykutach autorki odwotuja si¢ do praktyki szkolnej —
zaje¢ w szkotach muzycznych i ogdlnoksztatcacych. Pierwszy z tekstéw
Ksztattowanie kreatywnosci uczniow wydziatu rytmiki w szkole muzycznej
1I stopnia, autorstwa Marzeny Kaminskiej, wskazuje mozliwosci podejmo-
wania przez nauczyciela dziatar rozwijajacych twérczo uczniéw, za$ Anna
Katarzyna Drzewiecka w szkicu ,, W szkole moze byé¢ cickawie”. Edukacja
uczniow szkoly podstawowej na zajeciach obowigzkowych i dodatkowych opi-
suje praktyczny wymiar twérczosci na podstawie artystycznych projektéw
zrealizowanych z uczniami szkoly podstawowej.

Ostatni rozdziat wypetniony jest trzema tekstami, zogniskowanymi wo-
kot profilaktyki i terapii. Pierwszy nosi tytut ,, Karmieni mitosciq™ idea me-
tody edukacji muzycznej Sinchiniego Suzukiego. Jego autorka Anna Emilia
Kapka jest nauczycielka w polskiej szkole Suzuki. Jednoczesnie doswiadcza
bycia matka cérki uczacej si¢ w tej szkole. Wystepujac w podwdjnej roli,
zauwaza i opisuje holistyczne podejscie do edukacji muzycznej dziecka,
co niewatpliwie mozna nazwaé profilakeyka przed ztym, karykaturalnym
systemem ksztatcenia w ogéle. Uzycie terminu profilaktyka jest zabiegiem
$wiadomym. Jako redaktorki pragniemy ukaza tego typu dzialania w opo-
zycji do terminu terapia, do ktérej nawiazuja nastgpne teksty: Amelii Go-
lemy ,,Sztuka” samokontroli w przestrzeni edukacji muzycznej oraz Doroty
Bronk i Anny Meslin Sztuka edukacji ucznia ze specyficznymi zaburzeniami
uczenia sig. Oba ukazujg zjawisko zaniechania pewnych dziataii pedago-
gicznych lub niewlasciwg realizacje zalozen programowych, ktére moga
prowadzi¢ do potrzeby poddania terapii nawet najmtodszych uczniéw.

Niniejsza publikacj¢ dedykujemy osobom zainteresowanym proble-
matyka edukacji. Obserwujac $rodowiska, w ktérych funkcjonuja uczen
i nauczyciel, mozna zauwazy¢, ze odbierajacy ksztatcenie mlody czlowiek
nie zawsze traktowany jest podmiotowo, a pedagog spotyka si¢ z wieloma
systemowymi (ale takze mentalnymi) ograniczeniami, co réwniez prowa-
dzi do refleksji na temat tego, czy jest on podmiotem, czy narz¢dziem
w rekach ustawodawcy, przyjacielem czy wrogiem dziecka i jego rodzica.

Ksiazka, ktéra Paristwu przekazujemy, zapewne nie wyczerpuje tema-
tu i pozostawia miejsce na rozwazania. Moze wywola je mistrz, ktérego
spotkalismy na swojej drodze, a moze sztuka uczenia i uczenia sig, ktédrej
doswiadczylismy.

FEwa Szatan
Agnieszka Nowak-Lojewska
Alicja Komorowska-Zielony






Mistrz — uczen, sztuka uczenia i uczenia si¢

Ewa Szatan
Agnieszka Nowak-Lojewska
Alicja Komorowska-Zielony

Sztuka w wielu perspektywach — od uczenia si¢ sztuki po sztuke

uczenia si¢. Dynamika stanowisk

»,Mamy zaufanie do takich Mistrzéw,

jesli sa zdolni naprawde nas uczy¢ i wzbogaca¢ duchowo.
Nauczanie jest jalowe, jesli osoba nauczyciela

nie jest wpisana w tres¢ tego, czego uczy’ .

prof. L. Kotakowski

Wstep

Edukacja cztowieka jest procesem wieloetapowym. Poczatkowo doswiad-
czamy jej w domu rodzinnym, potem zanurzamy si¢ w nia w instytucjach,
takich jak przedszkole i szkota. Na swej drodze spotykamy wielu nauczy-
cieli. Wérdd nich sa rodzice' czy dziadkowie, jak réwniez osoby niespo-
krewnione. Wyrézniamy nauczycieli waznych w swoim zyciu, ktérym
przypisujemy szczegdlne cechy — ich uwazamy za aurorytety, oni staja si¢
dla nas mistrzami.

! Rodziny muzyczne dawniej i w czasach nowozytnych pielegnowaly tradycje muzy-
kowania. Stad w znanych familiach przedstawiciele kazdego kolejnego pokolenia stawali sie
muzykami o mniejszej lub wigkszej stawie, czego przykladem sa np. w rodziny Jana Seba-
stiana Bacha, Johanna Straussa; przy matce swoje pierwsze kroki stawiat Fryderyk Chopin
czy Stanistaw Drzewiecki, ktdrego matka byla pianistka, laureatka Konkursu Chopinow-
skiego — Tatjana Szebanowa.
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Jest to tak oczywiste, ze studentka pedagogiki wczesnej edukacji zapy-
tana o definicj¢ mistrza odpowiedziata bez namystu: ,to autorytet, ktos
wazny, istotny w moim zyciu”. Absolwentka akademii muzycznej takze
bez cienia watpliwosci zauwaza mistrza na swojej drodze: ,to pierwszy
nauczyciel fortepianu”, dzigki ktéremu zwiazala si¢ zawodowo z muzyka.
W sytuacjach codziennych, w potocznym rozumieniu czgéciej postugu-
jemy si¢ terminem mistrz, gdy myslimy o sztuce. Jednak dla duzej cz¢sci
spoleczenistw autorytety (autorytet jako atrybut mistrza) jako wzorce oso-
bowe funkcjonuja w kazdej szeroko rozumianej kulturze (nie tylko kul-
turze muzycznej), w kazdym systemie moralnym. Jak zaznaczytam, wielu
z nas (wszyscy?), cho¢ nie na kazdym etapie rozwoju, potrzebuja wzorcéw
osobowych, stad toczy si¢ dyskusja, czy to dobrze, ze sa, i czy sa w ogéle
potrzebne (np. filozof Andrzej Leszczynski zadat pytanie: ,,Czy autorytety
raczej pomagaja, czy raczej przeszkadzaja i nie powinno ich by¢?”?). Rozwi-
nigcie tej mysli dokonuje si¢ w zaleznosci od dyscypliny, w ktdrej osadzimy
nasze rozwazania.

W ksztalceniu artystycznym, zaréwno plastycznym, jak i muzycznym,
pojawia si¢ przy uczniu nauczyciel, ktéry dla niego bedzie mistrzem w okre-
sie edukacji szkolnej. Domeng ksztatcenia muzycznego jest kontake, ktéry
rozciaga si¢ na godziny indywidualnych zaje¢ nauki gry na instrumencie.
Réwnolegle odbywaja si¢ tez zajecie grupowe z przedmiotéw ogélnomu-
zycznych. Dla dzieci najmlodszych sa to ksztalcenie stuchu z rytmika.
Ruch z muzyka, ¢wiczenia wokalne, muzykowanie twércze i odtworcze.
Wszystko to dziecko znajdujace si¢ na pierwszym etapie edukacyjnym
moze postrzega¢ z perspektywy podziwu dla nauczyciela, ktéry picknie gra
na instrumencie lub z gracja porusza si¢ do muzyki czy czysto i ekspresyj-
nie $piewa. Male dziecko dopiero wkracza w §wiat muzyki, a nauczyciel
staje si¢ dla niego wazny w takim samym wymiarze jak w domu matka czy
ojciec. Najczgéciej on (nauczyciel) umie to, czego nie potrafi rodzice — od-
twarzaé lub tworzy¢ muzyke na instrumencie, glosem czy ruchem. W od-
mienny sposéb zaréwno rodzice, jak i nauczyciel organizuja dziecku $wiat
nowych do$wiadczeni, w ktérym jest miejsce na sztuke, na jej uprawianie.

2 Jezeli autorytety nie powinny istnie¢, mozna problem rozpatrywaé jeszcze inaczej,
dostrzegajac mozliwosci wspétczesnych technologii. Niekwestionowanymi autorytetami
wielu orkiestr $wiatowej stawy sa ich dyrygenci. Przyktadowo Andrea Boccelli wystgpowat
na koncercie w Pizie, podczas ktdrego orkiestre ,,prowadzil” dyrygent-robot. Czy maszyna
moglaby by¢ autorytetem dla muzykéw orkiestry? To przysztos¢ czy tylko futurystyczne
marzenia?
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Dla dziecka nauczyciel muzyki staje si¢ autorytetem. Zwolennikom
autorytetéw (w przypadku ludzi dorostych) przypisuje si¢ postawe konser-
watywna i holistyczng. Dostrzegamy to w sztuce muzycznej i plastycznej
— konserwatysta broni tradycji, szuka czego$ trwalego, co nie wynika tylko
z doswiadczenia wlasnego czasu. W muzyce odwotujemy si¢ do tradycji,
poznajemy style muzyczne, histori¢ muzyki i literatury muzycznej. Wyko-
nujac muzyke artystyczna, w jej interpretacji staramy si¢ by¢ wierni idei
kompozytora, ktéry tworzyt dzielo nawet dwiescie lat wezesniej. Stanowi
to naturalne odwotanie do tradycji, na ktorej dopiero uksztaltowany mu-
zyk poszukuje swojej wlasnej drogi, tym samym autorytet, jakim dla niego
byl nauczyciel, przestaje mu by¢ potrzebny®. Jednak na poczatku drogi,
jak pisze Hannah Arendt: ,,Brak Autorytetu oznacza zrujnowanie podstaw
$wiata, ktdry zaczyna dryfowad, zmienia¢ si¢ i przeobrazad sig jak Proteusz,
z jednej postaci w druga”. Dziecko postrzega $wiat i czuje si¢ bezpiecznie,
gdy podstawy sa mocne, a wszelkie zasady czytelne. Autorytet nauczyciela
wybija si¢ poza zmienno$¢ §wiata, ptynaca rzeczywistos¢, dlatego jest po-
trzebny. Usamodzielnienie si¢ ucznia, poprzez przyjecie wolnosci (fac. /-
bertas) jako najwyzszej wartosci, wiaze si¢ z czasowym lub petnym odrzu-
ceniem nauczyciela. Taka liberalna postawa podwaza znaczenie autorytetu,
ktéry do tej pory naklaniat do bycia podobnym, uzywajac mocy wrecz
uwodzicielskiej, a niewatpliwie charyzmy. Powodowal, ze idzie si¢ za nim,
ze mysli si¢ nim, co niejako szkodzi wolnosci ucznia. Nauczyciel matego
dziecka poczatkowo wplywa na niego, stajac si¢ wzorem, jednak przygo-
towuje tez ucznia do momentu ,uwolnienia si¢” od ci¢zaru autorytetu.
Dojrzewanie stopniowo prowadzi ku ,wolnosci”, ku postawie liberalne;.
Przejawia si¢ to w mozliwo$ci samodzielnego wezytywania si¢ w interpre-
towane dzieto muzyczne (polegajacego na analizie materiatu muzyczne-
go, jak réwniez poszukiwaniu rozwiazan wykonania utworu w biografiach
kompozytora czy literaturze o stylu muzyki i historii ogdlnej) i propo-
nowania wlasnego sposobu jego wykonania. W tym procesie nauczyciel-
-mistrz nie wykazuje postawy nauczyciela-personalisty ukierunkowanego
na siebie, jedynego interpretatora, wyroczni. Nauczyciel liberalny otwiera
si¢ na ucznia. W takiej postawie przejawia si¢ jego sztuka uczenia. Analo-

3 Leszek Mozdzer w latach szkoly i studiéw interpretowal muzyke E Chopina zgodnie
z odwieczng tradycja, jednak jako artysta oderwat si¢ od tego kanonu i wykonanie utworéw
opart na nowych interpretacjach jazzowych. Od poklonu w strong twércy — autorytetu —
doszedt do wolnosci i samodzielnosci muzycznej.
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gicznie postrzegamy kazdego nauczyciela niezaleznie od reprezentowanej
przez niego dyscypliny czy dziedziny nauki/sztuki.

W poszukiwaniu autorytetéw

Czlowiek w swoim zyciu potrzebuje autorytetéw?, ktdre z biegiem cza-
su zmieniaja znaczenie, mogg przeszkadzaé w rozwoju i stawaniu sig
samodzielng jednostka. Powotujac si¢ na stowa Leszka Kotakowskiego
o charyzmatycznym nauczycielu (przywotane na poczatku tekstu), ktory
zwlaszcza we wezesnej edukacji powinien mie¢ cechy mistrza, uwazamy,
ze pamig¢ o nim powinna w nas trwaé, ale w zyciu dorostym powinnismy
odcia¢ pgpowing, tak jak czynimy to w przypadku matki, gdy opuszczamy
rodzinne gniazdo. Cho¢ kochamy matke i okazujemy jej szacunek, poste-
pujemy wedtug wlasnych zasad (opartych na wpojonych w dzieciristwie
postawach moralnych i etycznych), zyjemy wlasnym zyciem, budujemy
je i wypetniamy kolorami. Czasami popelniamy biedy, wracajac ostatecz-
nie do przekazanych w dziecinistwie wartosci. Podobnie jest z nauczycie-
lem-mistrzem. Pozostaje on w naszych myslach przez cale zycie, mimo ze
czasami znajduje si¢ bardzo daleko. Przetrwala pasja, z ktéra wykonywat
swoj zawdd.

Niekwestionowany autorytet w zakresie rytmiki, jej twérca, a zarazem
muzyk i nauczyciel Emil Jaques-Dalcroze wskazywal: ,Rola edukadji jest
wigc wyjécie naprzeciw muzykalnosci dziecka™ — wydaje si¢, ze realizacji
tego zadania, nie tylko w dziedzinie muzyki, moze podota¢ mistrz, ktory
w sposéb niezaprzeczalny uksztaltowal czyje$ zycie, pozostawit po sobie
dzielo niezniszczalne, dzigki swojej sztuce uczenia. Jak pisata Rita Pierson®,
mistrz zawsze bedzie wierzy¢ w ucznia, zrozumie potege dobrych relacji
i zdopinguje go, zeby dat z siebie wszystko. Czy zatem mistrz jest po to,
aby ,stuzy¢” swojemu uczniowi, czy tez po to, aby tworzyé samego sie-
bie? Co oznacza stowo mistrz i mistrzostwo i w jakich aspektach mozna
je postrzega? Nie istnieje prosta i jednoznaczna odpowiedZ na te pytania.
Stefan Szuman pisal o niemoznosci jednoznacznego zdefiniowania pojecia
mistrzostwo z powodu braku recept na jego osiagnigcie, a takze z powodu
wielowymiarowego charakteru mistrzostwa w zawodzie nauczyciela. Jego

4 L. Witkowski, Wyzwania autorytetu, Krakéw 2009.

> E.Jaques-Dalcroze, Pisma wybrane, ttum. M. Bogdan, B. Wakar, Warszawa 1992, s. 25.

¢ R. Pierson, Kazde dziecko potrzebuje mistrza, https:/[www.ted.com/talks/rita_pier-
son_every_kid_needs_a_champion?language=pl [dostep: 09.12.2017].
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zdaniem ,[...] prawdziwe talenty pedagogiczne musza mie¢ i zachowa¢
swoj whasny styl [...], kazdy jest osobowoscia o okreslonym charakterze,
o specyficznej jakosci, posiadajacej nie tylko odr¢bna strukture i konstytu-
gje, ale swoisty styl, swoj wyraz [...], swéj mikrokosmos, inny niz wszystkie
inne jaznie™. Talent mistrzostwa w pelnieniu roli nauczyciela jako wartos¢
odnosi si¢ do dziatani edukacyjnych podejmowanych wobec ucznia — oso-
by, ktéra w efekcie tychze starari staje si¢ kims, buduje nawyki myslenia
i rozumienia. Znaczenie jakosci tych dzialan, zwlaszcza wobec ucznia naj-
mtlodszego, opisuja Dorota Klus-Stariska i Marzenna Nowicka®, podkre-
$lajac, ze pierwsze lata pobytu w szkole pozostawiaja trwate $lady osobo-
wosciowe i mentalne w dziecku, buduja, trudne do pézniejszych zmian,
strategie intelektualne. Dla najmlodszych uczniéw dorosly — nauczyciel
jako niezwykle znaczaca osoba jest ,tym do nasladowania”, ,tym, kt6ry
wie”, ,tym, ktdrego si¢ pyta”. Aspekt dydaktyczny mistrzostwa nauczyciela
wezesnej edukacji zwigzany jest zatem z tworzeniem optymalnych warun-
kéw i najwigkszych szans na rozwdj ucznia, pozwalajacych konstruowad
dziecku réznorodne kompetencje. Nauczyciel-mistrz, $wiadomy swojej
roli i przede wszystkim odpowiedzialnosci, to ten, ktéry znajduje czas dla
wlasnego rozwoju, zna siebie i potrafi siebie tworzy¢. Kreowanie siebie,
zwiazane ze wspdlczesnym pojmowaniem twérczosci jako mozliwej do re-
alizowania zasadniczo w kazdym wieku i kazdej profesji, staje si¢ podstawa
projektowania $rodowiska edukacyjnego. Potrzebny staje si¢ tez szczegdlny
rodzaj refleksji nauczycielskiej, bedacy podstawa pracy nauczyciela, dzigki
ktérej powstang efektywne $rodowiska uczenia si¢, stymulujace aktywnos¢
badawcza ucznia czy samodzielne rozwiazywanie probleméw przez dziec-
ko, postrzegane jako zdolne do refleksji nad wtasnym dziataniem.

Elzbieta Putkiewicz’ wigze doskonato$¢ profesji nauczycielskiej gtow-
nie z umiej¢tnosciami komunikacyjnymi i interpretacyjnymi. Nauczyciel-
-mistrz potrafi tworzy¢ dobra atmosfer¢ w klasie i szkole, wéréd uczniéw,
rodzicéw i innych pracownikéw. Wspéldziata z nimi, budujac poczucie
wspdtodpowiedzialnosci za szkote wéréd wszystkich podmiotéw edukacyj-
nych. Jak pisze Wiadystaw Puslecki, ,nauczyciel powinien dziecku dostar-
czy¢ kwiatdw, z ktérych by midd wysysato, ale nie powinien dla niego tego

7 S. Szuman, Talent pedagogiczny [w:] Osobowos¢ nauczyciela, red. W. Okon, Warszawa
1959, s. 89.

8 Sensy i bezsensy edukacji wezesnoszkolnej, red. D. Klus-Staiska, M. Nowicka, War-
szawa 2005.

9 E. Putkiewicz, Proces komunikowania si¢ na lekcji, Warszawa 1990, s. 11.
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miodu robi¢”". W zawodzie nauczyciela tacza si¢ szczegdlnie dwa aspekey
mistrzostwa: rozumianego jako warto$¢ prakseologiczna i etyczna, ale tez
estetyczna i humanistyczna. Anna Szkolak' czyni je nawet podstawowym
elementem etyki zawodowej, a jego brak wskazuje jako powdd wyklucze-
nia z zawodu.

»Sztuka” czy ,(nie)sztuka” bycia nauczycielem

Trzymajac si¢ mysli E. Jaques-Dalcroze’a, ze w pracy z uczniem warto$¢ tkwi
w umieje¢tnosci wychodzenia naprzeciw niemu, przedmiotem dalszej anali-
zy uczynimy proces nauczania i uczenia si¢ oraz zmienno$¢ sposobéw jego
odczytywania w zaleznosci od przyjetej perspektywy paradygmatyczne;.

O sztuce nauczania pisano wiele. W polskiej literaturze w latach dzie-
wigédziesigtych XX wieku watek ten podjat Krzysztof Kruszewski. Pod
jego redakcja powstaly wowczas dwa tomy ksiazki zatytutowanej Szruka
nauczania. Czynnosci nauczyciela'® i Sztuka nauczania. Szkota". Przedmio-
tem rozwazan uczyniono w nich najwazniejsze umiejetnosci pracy nauczy-
ciela w szkole, podstawowe dla pedagogicznej skutecznosci. Wsréd nich
znalazta si¢ tematyka celéw i wynikéw ksztatcenia, analiza metod naucza-
nia, najpotrzebniejsze zasady dydaktyczne, sposoby zbierania i wykorzy-
stywania informacji o uczniach, spojrzenie na nauczyciela i program szkol-
ny, a takze pewne aspekty historyczne dotyczace wychowania i edukacji.
Zaprezentowany sposob myslenia o sztuce nauczania wynikat z okreslo-
nych warunkéw spotecznych, kulturowych, a takze aktualnego dorobku
w dziedzinie pedagogiki, i z cala pewnoscia stuzyl pomoca w pracy wielu
nauczycieli.

Z perspektywy uplywajacych lat, zmieniajacych si¢ kontekstéw, no-
wych paradygmatéw i tworzacych si¢ w ich obrebie teorii i koncepgji
mozna podja¢ prébe redefiniowania pojecia ,sztuka nauczania” w od-
niesieniu do pracy nauczyciela. Poszukiwania w tym obszarze wiazemy
z badaniami Gunilli Dahlber, Petera Mossa i Alana Pence’a't, ktérzy
podjeli si¢ dekonstrukeji dyskursu jakosci nauczania. Zamiast pojecia

10 Y. Puslecki, Ksztatcenie wyzwalajace w edukacji wezesnoszkolnej, Krakéw 1992.

1A, Szkolak, Portrer mistrza w zawodzie nauczyciela wezesnej edukacji, ,Pedagogika
Przedszkolna i Wczesnoszkolna” 2016, nr 1(7), s. 40.

12 Sztuka nauczania. Czynnosci nauczyciela, red. K. Kruszewski, t. 1, Warszawa 1991.

3 Sztuka nauczania. Szkotla, red. K. Kruszewski, t. 2, Warszawa 1991.

4 G. Dahlberg, P. Mosse, A. Pence, Poza dyskursem jakosci w instytucjach wezesnej
opieki i edukacji, ttum. K. Gawlicz, Wroctaw 2013, s. 151.
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jakoéci rozumianej jako pewnego rodzaju uniwersalny i poddajacy sig
poznaniu byt, ktéry eksperci mieliby odkry¢ i zmierzy¢ (perspektywa
modernistyczna, paradygmatu pozytywistyczno-obiektywistyczny) zapro-
ponowali dyskurs nadawania znaczen (perspektywa postmodernistyczna,
konstruktywistyczno-interpretatywna), ke6ry na pierwszym miejscu stawia
poglebienie rozumienia rozwoju czlowieka i jego osiagnie¢ oraz kulturowe
uwarunkowania wszystkich poje¢ zwiazanych z edukacja i wychowaniem.

Odmienno$¢ tych dyskurséw w odniesieniu do jakosci edukacji i bycia
nauczycielem prezentujg tabele 11 2.

To do$¢ odmienne spojrzenie postanowiono zweryfikowa¢ badaniami
przeprowadzonymi wsréd nauczycieli, ktérych poproszono, aby zrekon-
struowali wlasne sposoby myslenia o sobie. W tym celu postuzono sig
badaniami fenomenograficznymi opartymi na 27 wywiadach z nauczy-
cielami wezesnej edukacji'®. Zadawane pytania byly zorientowane na pod-
jecie przez badanych opisu siebie i doswiadczerh w byciu nauczycielem'.
W toku badari otrzymano naste¢pujace wypowiedzi:

— ,Jestem takim nauczycielem, Ze juz bym niczego w swojej pracy nie

zmienila”,

— ,Nauczyciel jest po to w szkole, zeby pilnowal, zeby dzieciaki si¢ nie
pozabijaly, jak rodzice sa w pracy”,

— ,Jestem dla uczniéw zrédlem wiedzy. Czuje si¢ jak worek z wiadomo-
$ciami, po ktére dziecko moze siggna¢, zeby czegos si¢ dowiedziec”,

— ,Nauczyciel jest osoba kierujaca i on dyktuje, na czym powinien si¢
skupi¢ uczen, jakie ksiazki przeczytaé, na czym bazowa¢”,

— ,Nauczyciel w mlodszych klasach jest jak guru, zeby uksztattowaéd
charakter dziecka. Dziecko jest jak plastelina. Jak si¢ ugniecie i wyro-
bi, to takie bedzie”,

— ,Bardzo kocham dzieci. Lubig, kiedy mogg si¢ z nimi dogada¢, kiedy
mamy wspélny jezyk”,

— ,Nauczyciel musi by¢ jak animator, ktéry pewne dziatania ukierun-
kowuje, ale nie daje gotowa odpowiedz”,

— ,Nauczyciel jest jak osoba, ktéra gdzie§ tam czuwa, ale nie podaje
dziecku wszystkie informacje. Czuwa nad tym, jak dziecko podaza.
Nie uwazam, ze to, co mowi nauczyciel, jest zawsze najwazniejsze
i najlepsze”.

15 Zob. A. Nowak-tojewska, Nauczyciel ,konserwa’(?) — odporny na zmiang relikt
w skansenowej szkole, ,Studia Pedagogiczne” 2011, nr 64.
16 Ibidem, w tekscie tym opisano szerzej przywolane badania.
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Tabela 1. Jakos¢ w dyskursie pozytywistyczno-obiektywistycznym

Zalozenia/teoria

Praktyka

jako$¢ jako spetnianie

standardéw i celéw

ustalonych poza jednostka,

— normalizowanie,
standaryzacja, pomiar, wiara
w liczby,

— reprodukcja dominujacych
warto$ci w danym
spoleczenistwie,

— ,dobra” wiedza,

— sprawdzanie i weryfikowanie

wiedzy testami

— nauczyciele podaja informagje,
uczniowie uczg si¢ ich na pamie¢,
a nastepnie wigkszo$¢ zapominaja,

— szkota jest miejscem, w ktérym ucznidéw
poddaje si¢ nauczaniu; uczniowie sa
bierni, a nauczyciele aktywni,

— lekeje to kolejno postgpujace po sobie
odcinki jednostronnej komunikacji,

— nauczanie nastawione na produkt,
wynik uczenia si¢; oceny i rankingi sa
wazne same w sobie,

— strach jako narzedzie wladzy,

— scentralizowana kontrola nad
programem, metodami nauczania,
dtugoscia lekeji, dtugoscia roku
szkolnego,

— konkurencja

Zrédto: opracowanie wlasne.

Tabela 2. Jakos¢ w dyskursie konstruktywistyczno-interpretatywnym

Zatozenia/teoria Praktyka
— jakos¢ jako konstruowanie znaczent — aktywny nauczyciel spotyka si¢
i rozwdéj osobisty jednostki, z aktywnym uczniem,

— kultura zakorzeniona w konkretne;j
rzeczywistosci i doswiadczeniu oséb,
ktérych udziatem sig staje,

— odnowy demokragji, instytucja jako
miejsce spotkar, forum dyskusj,
negocjacji wspdlnej refleksji, przestrzen
stuchania, rzeczywistego zaangazowania
i zmiany,

— rezygnacja z systeméw eksperckich
na rzecz autentycznego zrozumienia
i zaangazowania w zmiang,

— zlozonos¢, wielorako$¢ i subiektywnosé
wiedzy; dynamiczne jej ujmowanie,
ulokowanie w kontekscie

— uczenie sie¢ przypomina spirale
z energia skierowana na ciagle
doskonalenie sie,

— cele sg wazne, ale liczy si¢
proces dochodzenia do
wiedzy,

— rado$¢ i duma ze wspélnej
pracy i ciagltego doskonalenia
pozbawione i strachu
i rywalizacji,

— wsp6lpraca,

— prawo do btedéw,

— dialog i zrozumienie

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Po 7 latach powtérzono badania o podobnym celu, zadajac obecnie
pracujacym nauczycielom zblizone pytania natury fenomenograficznej,
z mySla zrekonstruowania ich sposobéw myslenia o sobie. W rezultacie
zebrano wypowiedzi odstaniajace kolejne nauczycielskie koncepcje siebie.
Niektore z nich ponizej cytuje!”:

— ,Jestem nauczycielem, ktérego dzieciaki lubig i szanuja. Nauczycie-
lem, do ktérego moga przyjsé¢ z kazdym problemem, ktéremu moga
ufa¢ i na nim polegad”,

— ,Staram si¢ inspirowa¢ moich uczniéw, ale brakuje mi doswiadczenia
i potrzebuj¢ mozliwoéci podpatrzenia, jak robig to inni”,

— ,Nauczyciel to osoba, w ktérej dzieci moga widzie¢ autorytet i przy-
jaciela”,

— ,Nauczyciel dobrze, jak jest wymagajacy, odkrywa talenty dzieci i dba
o ich rozwdj”,

— ,Nauczyciel ksztaltuje swoje dzieci. Ogromnie si¢ poswigca, stuzy
dzieciom”,

— ,Nauczyciel czasem jest jak czarodziej, ktéry musi tak poprowadzi¢
lekeje, aby zainteresowa¢ swoich uczniéw”,

— ,Nauczyciel musi by¢ sprawiedliwy i obiektywny, nies¢ pomoc kaz-
demu dziecku”,

— ,Nauczyciel powinien mie¢ wlasng inwencje w realizowaniu podsta-
wy programowej, aby dzieci si¢ nie stresowaly”,

— ,Nauczyciel powinien dobrze thumaczy¢ i przekazywaé swoja wiedzg
dzieciom. Do tego cierpliwy i usmiechniety, przyjazny i otwarty”.

Zaréwno wypowiedzi sprzed kilku lat, jak i te obecne odstaniajg réz-
ne koncepcje nauczycielskiego myslenia o sobie. Lokuja si¢ one w trzech
dyskursach:  funkcjonalistyczno-behawiorystycznym, — humanistyczno-
-adaptacyjnym i krytyczno-emancypacyjnym'®. Pierwszy z nich -
funkcjonalistyczno-behawiorystyczny — zdecydowanie wpisuje si¢ w dys-
kurs jakosci w wymiarze pozytywistyczno-obiektywistycznym. Przemawia
za tym instruktorskie podejscie nauczycieli do uczniéw, dystrybutorskie
taktowanie wiedzy i dziatania nauczyciela o charakterze korekcyjno-

17" Materiat badawczy pozyskany w toku badan narracyjnych przeprowadzonych wéréd
nauczycieli wezesnej edukaciji. W badaniu wzigto udziat 40 nauczycieli, ktérzy wypowiadali
si¢ na temat postrzegania siebie i swojej roli zawodowej.

18 D. Klus-Stariska, Polska rzeczywistos¢ dydaktyczna — paradygmatyczny taniec sw. Wita
[w:] Paradygmaty wspdtezesnej dydaktyki, red. L. Hurto, D. Klus-Stafiska, M. Lojko, Kra-
kéw, s. 66.
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-naprawczym. Stanowisko takie ujawniajg kategorie opisu, w ktérych na-
uczyciel postrzega siebie jako Zrédo wiedzy ucznia, przewodnika, ,guru”
czy omnibusa, autorytet, a takze realizatora podstawy programowej, tego,
ktéry ksztattuje dzieci. Dyskurs adaptacyjno-humanistyczny podkresla po-
mocowg i wspierajaca role nauczyciela w procesie nauczania — uczenia sig.
Wskazuje na dobry klimat w klasie, bliskie relacje interpersonalne i wza-
jemne zrozumienie. Ta grupa nauczycieli opisywata siebie jako pomoc-
nikéw, animatordw, opiekunéw, przyjaciét dzieci, czarodziejéw. Ostatni
z dyskurséw — emancypacyjno-krytyczny — najblizszy jakosci w podejsciu
konstruktywistyczno-interpretatywnym ujawniat si¢ najrzadziej. Spora-
dycznie wskazywano aktywny udzial ucznia, jego zaangazowanie w proces
uczenia si¢, edukacje bez stresu i w poczuciu wlasnej wartosci oraz $wiado-
mosci mocnych stron ucznia. Jednak, co ciekawe, znacznie czgéciej w wy-
powiedziach z ostatnich badan, co moze ujawnia¢ zmieniajace si¢ tenden-
¢je w mysleniu nauczycieli o procesie nauczania — uczenia sig, pojawiaty
si¢ tendencje humanistyczne, podmiotowe traktowanie ucznia i patrzenie
na niego z perspektywy jego potencjatu oraz budowania relacji opartych na
interakcjach i porozumiewaniu sie.

Zakoniczenie

W konkluzji pojawia si¢ pytanie: kim jest wspétczesny nauczyciel? Czy,
jak pisze Jarostaw Kordzinski, jest ,menedzerem procesu rozwoju swo-
ich uczniéw? Sprawnym organizatorem procesu edukacyjnego pozwala-
jacym uczniom pracowaé nad rozwojem kompetencji wlasnych zgodnie
z oczekiwanymi wymaganiami zapisanymi w podstawach programowych?
Dostawcy i efektywnym egzekutorem niezbednej wiedzy i umiejetnosci
potrzebnych do zaliczenia testéw podsumowujacych dany etap ksztalce-
nia?”", czy tez moze powinien zgodnie z Dalcroze’owska mysla umie¢ wy-
chodzi¢ naprzeciw kazdemu uczniowi, widzie¢ w nim potencjal, wierzy¢
w niego i pozwalaé, aby zgodnie z indywidualng $ciezka rozwoju i osobi-
stymi potrzebami oraz we wlasnym tempie odkrywal pickno poznawania
$wiata, dzielenia si¢ wlasna wiedza i zdobywania nowej wiedzy. Moze wéw-
czas byloby to spotkanie ucznia z dorostym, ktéry rozumie sens dobrych
relacji i uczenie w interakeji, tj. w odpowiedzi na oczekiwania uczniéw.
Ujawnily je kolejne badania, z ktérych wynika, ze uczniowie oczekujg od
swoich nauczycieli:

Y J. Kordzinski, Szkofa uczenia si¢, Warszawa 2018, s. 166.
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