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Barbara Forysiewicz
Wstep

P rzestrzen miejska doczekala si¢ wielu prob definiowania i okre-
$lania swojej istoty. Ze wzgledu na szeroki zakres odniesien sta-
nowi przedmiot analiz zaréwno dla badaczy wspoétczesnych przemian
dokonujacych si¢ w architekturze, jak i historykéw, socjologéw i kultu-
roznawcow koncentrujgcych sie przede wszystkim na aspekcie wzajem-
nych zaleznosci pomiedzy czlowiekiem a miejscem jego codziennego
funkcjonowania, a takze patrzacych na obszar miejski jak na czynnik
determinujacy okreslone zachowania uzytkownikow.

Wspolczesna organizacja przestrzeni miejskiej odpowiada podstawo-
wym potrzebom jej bywalcow, spetniajac funkeje praktyczne: ustugowe,
przemystowe, handlowe, mieszkalne i rekreacyjne, oraz kulturowe, zwia-
zane z upamig¢tnianiem przesztosci (m.in. zabytkowe budowle, miejsca
pamieci, pomniki), religia (m.in. $wigtynie, cmentarze, miejsca kultu)
i sztuka stanowiacg wytwor ludzkiej aktywnosci. Sztuka wykorzystuje
umiejetnodci i talent tworcy, nierzadko operuje symbolem i jest realizo-
wana pod wplywem zewnetrznego impulsu pobudzajacego do nadania
okreslonego ksztaltu niewyrazonej dotad idei. W réznym stopniu zaspo-
kaja ludzkg potrzebe samorealizacji. W tymze aspekcie dostrzec nalezy
znaczenie dziatani animacyjnych stuzacych do$wiadczaniu i wyrazaniu
okreslonych emocji, a takze sprzyjajacych integracji spotecznej poprzez
wspotuczestnictwo i dialog szerokiej grupy oséb. W dziataniach anima-
cyjnych i artystycznych otwarta przestrzen miejska staje si¢ tworzywem
wielorazowego uzytku, dajacym si¢ dowolnie modelowa¢, kreowac,
przetwarzac i adaptowa¢ do nowych warunkéw, wpasowywac w szeroki
kontekst przemian spolecznych. Jednoczesnie stanowi miejsce dialogu
na tematy spotecznie istotne za posrednictwem form skodyfikowanych.
Gdansk, ktéremu w znacznej mierze poswiecona jest niniejsza publikacja,
jest obszarem doskonale uzasadniajacym te teze.

To w Gdansku na jednym z najwiekszych w Polsce wielkoptytowych
blokowisk, zbudowanym w latach siedemdziesiatych ubieglego wieku
na miejscu lotniska, majacym stanowi¢ ucielesnienie ,wyobrazen idealnego
organizmu urbanistycznego™, oglada¢ mozna imponujacg rozmachem

' M. Szumilo, Murale w gdariskiej przestrzeni miejskiej [w:] Czlowiek i miasto. Gdat-

szczanie migdzy starg a nowg tozsamoscig, red. Z. Dymarski, Gdansk 2017, s. 94.
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napowietrzng galeri¢ muralu. Ekspozycja obejmuje okoto szes¢dziesie-
ciu wielkoformatowych prac stworzonych na szczytowych scianach blo-
kow. Jej poczatki siegaja 1997 ., kiedy to w zwigzku z obchodami tysiac-
lecia Gdanska ,,z inicjatywy Macieja Nowaka i Rafata Roskowinskiego
zorganizowany zostal [na gdanskiej Zaspie| Festiwal Malarstwa Monu-
mentalnego™. Wéwczas ponura $ciana budynku 33a przy ulicy Dywi-
zjonu 303 opatrzona zostala barwnymi kadrami z historii miasta. Inspi-
racjg dla autora muralu R. Roskowinskiego byly bowiem ,wizyta papieza
Jana Pawla I i pochodzenie Lecha Walesy™. Na innych budynkach wid-
nieja obrazy pozwalajace odbiorcy na wigksza swobode interpretacyjna.
Nietrudno zauwazy¢, ze wydarzenie z Zaspy przyczynilo sie w znacznym
stopniu do spopularyzowania street artu w Gdansku jako najliczniej repre-
zentowanej formy artystycznego wyrazu i zarazem publicznego dyskursu.
Mur stal si¢ miejscem wyrazania osobistych refleksji artystow, a takze
pogladow spoteczno-politycznych. ,,Sztuka jako element spotecznego
tworzenia rzeczywistosci to koncepcja wywodzaca si¢ z teorii krytyczne;.
Autorzy szkoty francuskiej widzieli w niej moc emancypacyjna, ktéra
pozwoli na ujawnienie prawdy o spoleczenstwie. Ich ideg byta sztuka zaan-
gazowana, ktéra dazy do zmiany czynnikéw warunkujacych spoteczne
sytuacje. Taka koncepcja byta wykorzystywana przez systemy totalitarne™,
0 czym szerzej wspomina w niniejszej publikacji Marta Siniecka.
Autorka artykutu Pikaso i trojmiejski street art na tle ewolucji wizual-
nej sztuki w przestrzeni miejskiej nakresla historie zjawisk street artu
i graffiti, omawia polskie realizacje na tle dokonan §wiatowych. Koncen-
truje sie na tréjmiejskich przedstawicielach sztuki ulicznej, a w szcze-
golnosci na dzialajacym w Gdansku twércy o pseudonimie Pikaso.
W tekscie autorstwa M. Sinieckiej zauwazalny jest problem wlasciwego
klasyfikowania zjawisk wyrdzniajacych si¢ w przestrzeni miejskiej. Czy
graffiti mozna zaliczy¢ do street artu? Wedlug Piotra Zanko street art
obejmuje swym znaczeniem ,dyskusyjne dzialania, zazwyczaj niele-
galne, ktdre graficznie lub sytuacyjnie zaistniaty na ulicach wielkich
miast, kontestujace dominujacy system dystrybucji wtadzy w kultu-
rze oraz krytykujace zastany ponowoczesny system wartosci i zjawi-
ska w nim dominujace™. Zdaniem Aleksandry Nizynskiej definicja
street artu nie jest hermetyczna, ale ,,otwarta na nowe realizacje, nowe

2 Ibidem,s. 92.

> Ibidem.

* A.Nizynska, Street art jako alternatywna forma debaty publicznej w przestrzeni
miejskiej, Warszawa 2011, s. 33.

> P. Zanko, Zabijemy was stowami. Prowokacja kulturowa w przestrzeni miejskiej,
Warszawa 2002, s. 31.
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techniki, nowe wydarzenia™. Jednak osadzone w szerszym kontekscie,
wykraczajacym poza samego tworce i jego przynalezno$¢ subkultu-
rowa. ,Graffiti to te malunki, ktore stuzg wylacznie zaznaczeniu swojej
obecnosci w przestrzeni publicznej””. Zdaniem artysty o pseudonimie
Kwiatek ,,graficiarz nigdy nie powie, ze jest streetartowcem. On po pro-
stu bierze puszke, jedzie i bombi. Streetartowiec wykorzystuje bardziej
réznorodne media. [...] Tworzy prace, ktdre lepiej wykorzystuja kon-
tekst otoczenia, sg tez z reguly czytelniejsze dla zwyktego przechod-
nia”®. A jednak w przestrzeni Gdanska zauwazy¢ mozna barwne obrazy
podpisane pseudonimem Tuse, ktore lacza w sobie to, co przynalezy
do dwdch réznych kategorii. Tuse tworzy legalnie i nielegalnie, a kazdy
jego obraz jest jednoczesnie jego wizytdwka, jego tagiem wplecionym
w zdanie, ktére mozna odczytac przez pryzmat paronomazji’, np. ,,[use
pomaluj” przy mezczyznie wskazujacym palcem swoje czolo, ,,Tuse
wrzué monete” czy ,,Tuse tankuj¢”. Z problemem kategoryzacji sztuki
ulicznej zmierzyla si¢ Agnieszka Dmitruczuk.

W artykule Sztuka publiczna w przestrzeni miejskiej — rozwazania
na wybranych przyktadach autorka zauwaza, ze w definiowaniu street
artu wazna jest rola odbioru i oceny estetycznej przerzucona na przy-
padkowego cztowieka — przechodnia, ktéry nie pozostaje obojetnym
wobec napotkanego w miejskiej przestrzeni zjawiska. Nasuwajg si¢
wigc pytania: kto zdefiniowal dane dzielo jako sztuke i ,,jakie warunki
powinien dany obiekt spelniac, aby stac¢ sie godnym kandydatem bez-
interesownej kontemplacji”'*?

Obie autorki zwrdcity uwage na to samo zagadnienie, jednak ujecie
problematyki w obu artykutach jest zréznicowane. Dla A. Dmitruczuk
kontekstem do analizy jest zagadnienie sztuki publicznej, ktora okre-
$la manifestowanie dziatan artystycznych w miejscu gwarantujacym
im szeroki odbidr. Autorka zauwaza, ze dla przedstawicieli street artu
miejscem kontaktu i trwatej ekspozycji prac jest internet. A. Dmitru-
czuk duzo uwagi poswigca problemowi budowania relacji miedzy

¢ A.Nizynska, Street art..., s. 75.

7 Ibidem, s. 74.

8 Ibidem,s. 75.

°  Figura stylistyczna wykorzystywana przez awangardowych poetéw dwudziesto-
lecia migdzywojennego. Zastosowanie paronomazji polega na umieszczeniu w tekscie,
w bliskim sgsiedztwie dwoch wyrazéw o tym samym brzmieniu, ale rézniacych sig
zapisem i znaczeniem. Tuse z jednej strony okresla osobe, ktéra wedtug opisu na obra-
zie ,tankuje”, ma ,wrzuci¢ monet¢” lub ,malowa¢ na czole”, z drugiej strony wyraz
rozbity na sylaby tu-se staje si¢ potocznym sformutowaniem oznaczajacym: ,,tu sobie”.
Wowczas zmienia si¢ wydzwigk tekstu, np. ,,tu sobie pomaluj’, ,,tu sobie tankuje”,
»tu sobie wrzu¢ monete”.

10 H. Taborska, Wspdtczesna sztuka publiczna. Dziela i problemy, Warszawa 1996, s. 43.
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autorem dziefa a odbiorca, opierajac si¢ na wybranych przykladach.
M. Siniecka osadza swoje spostrzezenia na podstawie teoretycznej
i historycznej zwigzanej ze street artem i graffiti. To, co taczy obie
autorki, to m.in. §wiadomo$¢ kontrowersji, jaka wywoluje street art
wéréd mieszkancow miasta. Murale i graffiti — niezaleznie od poziomu
artystycznego wykonania i motywacji twércy - sg ,wszczepiane”
w zywa tkanke miejskiego organizmu, w ktéorym mieszkancy rosz-
czg sobie prawo do oceny kazdej zmiany zachodzacej w ich otocze-
niu. Dlatego odbidr obrazu bedzie zakladal szerokie grono spekta-
toréw wydajacych skrajne opinie. To, co w jednych budzi zachwyt,
dla innych burzy porzadek, zaktéca harmonieg, stoi w opozycji wobec
przyjetych i respektowanych norm zachowan. Spoteczno$¢ dokonuje
klasyfikacji przedmiotow sztuki miejskiej mimowolnie, w pierwszej
kolejnosci poprzez reakcje emocjonalng, pdzniej poddaje ja glebszej
refleksji, odnoszac do osobistych doswiadczen i szerszego kontek-
stu spotecznego. Nie zawsze jednak na drugi etap odbioru ma czas.
Sztuka uliczna oczekuje na swoich odbiorcéw w miejscach, ktore sie
mija, ktére nie stanowia celu dla przechodniéw. ,,Przypadkowos¢”
widza i jego brak przygotowania do podjecia wysitku interpretacyj-
nego wpisuja sie takze w specyfike teatrow ulicznych, ktére obecne
sa w miejskiej przestrzeni Gdanska, oraz w happening i performance.
~W przestrzeni publicznej sztuka staje si¢ dobrze styszalnym dyskur-
sem w publicznej debacie™! niezaleznie od srodkéw, jakimi si¢ postu-
guje. Ciekawym zjawiskiem, ze wzgledu na angazowanie mieszkancow
i turystow w czynne uczestnictwo w wydarzeniu, sa gry miejskie.
Ciagi sytuacji mobilizujacych uczestnikéw do podjecia aktywnosci
w celu poznania tego, co wydawalo si¢ dotad odkryte i znane, odna-
lezienia niezwyklosci w miejscu codziennie mijanym lub omijanym
z uwagi na niechlubng opini¢ na jego temat, to cel, jaki wyznaczono
w Gdansku m.in. festiwalowi Narracje.

0d 2009 r. uczestnicy Narracji majg mozliwos¢ odkrywania jednej
z gdanskich dzielnic, podazajac szlakiem instalacji i parateatralnych
inscenizacji. Kuratorzy festiwalu animowali m.in. przestrzenie Brzezna,
Stoczni Gdanskiej, Nowego Portu, Starego Miasta, Dolnego Miasta
i Wrzeszcza. Podczas 6smej odstony miejskich interwencji'? zaprosili
adresatow festiwalu na Biskupia Gorke, aby opowiedzie¢ historie dziel-
nicy, odstoni¢ jej tozsamos¢ i poszerzy¢ zasieg oddzialywania protestu
mieszkancéw wobec przemian, ktore sie¢ dokonuja.

" A. Nizynska, Street art...,s. 37.
12 Pelna nazwa festiwalu: Narracje - instalacje i interwencje w przestrzeni publicznej.
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Wspdlorganizatorem festiwalu Narracje, obok Gdanskiej Galerii Miej-
skiej i Urzedu Miasta, jest Instytut Kultury Miejskiej — instytucja powofana
w zwigzku z pretendowaniem Gdanska do tytulu Europejskiej Stolicy Kul-
tury w2016 r. Jednak IKM to nie jedyna organizacja realizujaca wydarzenia
w otwartej przestrzeni Gdanska. Wspomnie¢ nalezy takze m.in. o Gdan-
skim Archipelagu Kultury, ktéry obejmuje dziesiec filii prowadzacych
dzialalno$¢ kulturalng: Projektornie, Plame, Winde, Game, Dom Sztuki,
Stacje Orunia wraz z Teatrem i Zespolem Pie$ni i Tanica Gdansk oraz
Wyspe Skarbow. Kazda filia realizuje wlasny program artystyczny i ani-
macyjny, otwarty na innowacyjne podejscie tworcéow do znanych form
sztuki. Z polaczenia poezji, plastyki muzyki i happeningu powstat Festiwal
Instalacji Lirycznych. GAK jest organizatorem prestizowych wydarzen
o zasiegu miedzynarodowym, m.in. Festiwalu Gdansk Dzwiga Muze facza-
cego muzyke, taniec wspdlczesny i street art. W Plamie, mieszczacej sie
na Zaspie, narodzit sie pomyst organizowania cyklicznego, plenerowego
wydarzenia teatralnego — Festiwalu Teatréw Plenerowych i Ulicznych
FETA. Wydarzenie to zostalo szerzej oméwione w niniejszej publikacji
przez Marte Formelle (obok dziatalnosci trzech innych scen plenerowych
zwigzanych z Gdanskiem).

Wazna w kontekscie sztuki i animacji kultury instytucja jest Gdanski
Teatr Szekspirowski, ktory od prawie dziesigciu lat prowadzi Teatr
w Oknie - ,,pierwszy tego typu teatr studyjny na $wiecie”. Scena
ta stala si¢ przedmiotem uwagi Katarzyny Tochy, ktéra w artykule
Gdarniskie okno na teatr prezentuje dwa spojrzenia na TwO - twdrcow
i widzoéw. Fenomen Teatru w Oknie wspottworzy efekt przenikania sie
przestrzeni — nazwany przez Dorote Wantuch-Matle efektem in-out,
ktory polega na zacieraniu granicy pomiedzy przestrzeniag ograni-
czong $cianami i przestrzenia otwarta, dostepna szerokiemu odbiorcy.
W tym wypadku teatr otwiera okna, aby w ich scenerii odegra¢ spektakl
przed mijajacym je widzem. ,,Przestrzen kreatywna moze stymulowac
potrzebe eksploatacji otoczenia, ale takze wigzac si¢ z obiektami archi-
tektonicznymi, wchodzac z nimi w relacje, wplatajac si¢ w zabudowe
i stajac sie jej integralnym elementem. Efekt in-out, czyli swoistego
przenikania sie przestrzeni publicznej z wnetrzem budynku i zaciera-
nia si¢ granic pomiedzy nimi, jest coraz czgéciej spotykanym zabiegiem
projektowym™*. Mimo to gdanski Teatr w Oknie pozostaje unikatowa
(w sensie wykorzystania przestrzeni) placowka teatralng w Polsce.

B https://teatrszekspirowski.pl/o-gts/ [dostep: 8.10.2018].
4 D. Wantuch-Matla, Przestrze# publiczna 2.0. Miasto u progu XXI w., £6dz
2016, s. 96.



16 Barbara Forysiewicz

Przestrzen podlega jeszcze innym przeksztalceniom, ktére wyko-
rzystuje si¢ w miejskich realizacjach artystycznych. Wymieni¢ mozna
tu chociazby site specific i environment art, dla ktorych obszar reali-
zacji jest integralnym semantycznie komponentem, nadaje histo-
ryczny kontekst lub ukierunkowuje odbidr, stwarzajac wyjatkowe tlo
dla artystycznego przekazu. Przykladem moze by¢ Misterium Meki
Pariskiej — cykliczne wydarzenie realizowane w Gdansku przez Plame.
Misterium pasyjne jest wydarzeniem plenerowym, zakorzenionym
w tradycji chrzescijanskiej, powielajacym wynikajacy z przekazu biblij-
nego schemat drogi krzyzowej Chrystusa, jednak w réznych rejonach
kraju zréznicowanym pod wzgledem samego wykonania. Elementem,
ktéry nadaje kazdemu misterium indywidualny charakter, jest miejsce
realizacji. W Gdansku droga krzyzowa przebiega przez Stare Miasto,
nastepnie uczestnicy mijajg centrum handlowe Madison i przej$ciem
podziemnym pod Watami Jagielloniskimi i dworcem PKP udajg si¢
na Gore Gradowa. Krzyz, na ktérym zawisnie odtworca roli Chry-
stusa, wznosi si¢ na tle panoramy miasta. Gdanskie misterium wyrdz-
nia na tle innych procesji pasyjnych - nastepuje tu bowiem zderzenie
przestrzeni widowiska tworzonej przez misternikow i widzéw z prze-
strzenig codzienng miasta, w ktorej mieszkancy si¢ przemieszczaja,
robig zakupy, spozywaja positki. Dwie przestrzenie zderzajg si¢ ze soba
i w efekcie syntezy powstaje refleksja nad zyciem w kontekscie ducho-
wym i $wieckim - wiary i codziennosci.

Przedstawione powyzej przyklady akcentuja postulat sztuki
»do bycia publiczng’, bardziej dostepna dla przecigtnego odbiorcy.
W tym celu artysci opuszczajg gmachy instytucji i wychodzg na ulice.
Obok tendencji do ,uwalniania” dzieta zauwazalne jest takze przeno-
szenie si¢ artystow, dla ktérych ulica byta dotad naturalnym obszarem
dzialan, do pomieszczen. Olga Roszak w artykule Polska scena fireshow
prezentuje wyniki badan, ktore przeprowadzila w srodowisku polskich
ogniarzy. Wynika z nich, ze wigkszos¢ widowisk fireshow ma charakter
zamkniety. Reprezentanci tej dyscypliny kuglarskiej czgsciej wystepuja
na oplacanych pokazach niz na miejskich placach.

Nie zawsze artysta moze decydowac o miejscu swojej dzialalnosci.
W przypadku fireshow decyduja wzgledy materialne. Poza tym trzeba
pamietacd, Ze organizacja i eksploatacja przestrzeni miejskiej zalezy
od oso6b nig zarzadzajacych. Miasto to dla nich w znacznej mierze
przestrzen inwestycji przynoszacych korzys¢ finansowa. Podjeta przez
Michata Mokrzyckiego tematyka dzialalnosci Instytutu Sztuki Wyspa
na terenach postoczniowych dotyka m.in. problemu rewitalizacji prze-
strzeni, zmiany jej znaczenia poprzez przeksztalcanie w twor pelniacy
zupelnie inne funkcje. Autor prezentuje réwniez szerokie spektrum
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artystycznej dzialalnosci, dla ktorej postindustrialna przestrzen stafa si¢
inspiracjg i warsztatem pracy. Artykul zatytutowany Instytut Sztuki
Wyspa na tle dziatalnosci artystycznej na terenach postoczniowych wobec
przemian tych terenéw (lata 2002-2014) jest zapisem wydarzen w obec-
nej chwili historycznych.

Zebrane w niniejszej publikacji artykuly, napisane przez studen-
tow Kulturoznawstwa na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Gdan-
skiego, stanowig opracowanie wybranych zjawisk artystycznych uobec-
niajacych sie w gdanskiej przestrzeni miejskiej. Tworzacy w otwartej
przestrzeni artysci staja sie¢ animatorami tejze przestrzeni poprzez
dokonywanie w niej zmian. Pelnig réwniez role animatoréw kultury
poprzez upowszechnianie wspoélczesnej sztuki realizowanej w inte-
raktywnym dziataniu z odbiorcg. Stad tez publikacje otwiera artykutl
Karoliny Milewskiej Animacja kultury w przestrzeni miejskiej.

Punktem wyjscia w rozwazaniach autorki jest okreslenie przestrzeni
dzialan animatora w socjologicznym ujeciu jako ,humanistycznej cato-
$ci realizujacej si¢ w doswiadczeniu i dzialaniu ludzkim™" oraz jako
interdyscyplinarnej przestrzeni skrajnych mozliwosci: upadku i wznio-
stosci. Wedlug zalozen Berta E Heselitza, do ktérego badan odwotuje si¢
K. Milewska, przestrzen miejska ze wzgledu na swoja specyfike moze
aspirowac do bycia generatorem rozwoju. Generative cities realizuje si¢
w tej konkretnej sytuacji poprzez rozwdj mozliwosci uzytkownikéw
przestrzeni miejskiej, co przekltada sie bezposrednio na uatrakcyjnienie
i popularyzacje regionu oraz budowanie pozycji miasta na tle woje-
wodztwa, a nawet kraju. Dla przestrzeni miejskiej stanowigcej generator
rozwoju kreatywno$¢ jej mieszkancow staje sie najistotniejszym prze-
jawem eksploatowania miasta. Aby pobudzi¢ lub uruchomi¢ potencjat
ludzki, potrzebny jest animator — osoba, ktéra pokieruje dzialaniami
tak, aby skutkowaty one sp6éjnym i harmonijnym rozwojem spotecz-
nym. Animacja powinna by¢ zorientowana na komunikacje w znacze-
niu procesu zwrotnego, integracje spoteczna, aktywizacje, edukacje,
partycypacje i enkulturyzacje. Autorka nakresla profil animatora jako
osoby odpowiedzialnej w swoich dzialaniach m.in. za ozywianie $ro-
dowiska poprzez wprowadzanie w nim zmian razem ze spotecznoscia
i koordynowanie dzialan zintegrowanej w jednym projekcie wspol-
noty. Zwraca takze uwage na problemy, z ktérymi animator musi si¢
mierzy¢, przeciwnosci natury ideologiczno-politycznej, socjologiczno-
-kulturalne i instytucjonalno-prawne.

5 B. Jalowiecki, Mistrzowie, sukcesorzy i epigoni: orientacje teoretyczne i meto-

dologiczne w socjologii miasta [w:] Miasto i przestrze# w perspektywie socjologicznej,
red. B. Jatowiecki, M. Szczepanski, Warszawa 2006, s. 13.
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