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WsTEP

spolczesny swiat jest przesycony obrazami. Kulturowe uni-

wersum stanowig dzisiaj piktogramy, memy, ikony, zdjecia,

emotikony i znaki, ktére nie muszg by¢ ttumaczone zadny-
mi sfowami. Staly si¢ tak samo arbitralne, jak wizualne ,kody skon-
wencjonalizowane” (Karczmarzyk 2014) wyuczone w trakcie edukacji
spoleczno-kulturowej. Komunikacja za posrednictwem obrazu jest wigc
nowg kompetencja wspélczesnego pokolenia, ktéra trzeba doskonali¢
i rozwija¢ juz w poczatkowych latach edukacji szkolne;.

W niniejszej ksigzce chce zwréci¢ uwage na potencjal komuni-
kacyjny, pedagogiczny oraz kulturowy polskiej sztuki wspoélczesne;j,
niestety niedocenianej w naszej szkole podstawowej, oraz podkresli¢
istote mozliwego dialogu pomiedzy dzie¢mi i dorostymi za posredni-
ctwem znaczenn nadawanych tej sztuce. Mimo ze ten dialog nie od-
bywa si¢ fizycznie, poniewaz dorosty i dziecko w trakcie badania si¢
nie spotykaja i nie rozmawiaja razem o sztuce, to jednak potencjalnie
jest on mozliwy na plaszczyznie wspélnych znaczen nadawanych wy-
branym obrazom. Zaréwno bowiem odbiorca dzieciecy, jak i odbiorca
dorosty w niniejszym badaniu otrzymuja do analizy ten sam przyktad
polskiego dziela z zakresu malarstwa wspélczesnego. Za posredni-
ctwem wlasnej interpretacji danego obrazu przekazuja zatem swoje
,widzenie” $§wiata, swoja ideologie, a takze wiedze potoczng zdobyta
w trakcie swojego zycia.



By¢ moze analizowane w ksiazce znaczenia dzieci i dorostych pota-
czg sie w punktach wspdlnych i utworzg szczeliny znaczeniowe, dzigki
ktérym bedzie mozliwe porozumienie. Wiedza dziecka i dorostego jest
bowiem ksztaltowana w okreslonym otoczeniu spoteczno-kulturowym,
a to, jakie ono jest, zalezy od okreslonych tradycji, ideologii oraz wycho-
wania. Nadajac znaczenia wybranym obrazom z polskiej sztuki wspét-
czesnej, dziecko i dorosly, ktérzy naleza do tego samego spoleczeristwa,
majg te samg tozsamo$¢ kulturows i s3 wychowywani w tej samej trady-
¢ji, beda opowiada¢ o swoich doswiadczeniach, znaczeniowosci, wizjach
i ideologiach. W ten sposéb dadza si¢ lepiej poznaé. Jednak to, czy be-
dzie mozliwe porozumienie pomiedzy nimi, okaze si¢ w dalszych roz-
dzialach zawierajacych analizy badawcze przeprowadzone na potrzeby
tej ksigzki. Nalezy bowiem réwniez pamigtac o tym, ze dorosly i dziecko
réznig sie od siebie pod wzgledem doswiadczenia, cigzaru bagazu spo-
tecznego i wiedzy zdobywanej w trakcie kolejnych lat Zycia.

Wybrane przeze mnie do analizy obrazy, takich polskich twércow
wspoélezesnych, jak Jacek Yerka, Tomasz Setowski, Rafat Olbiriski i Zdzi-
staw Beksiniski, nie sa przypadkowe. Do swoich badan szukatam przed-
stawieni barwnych, fantazyjnych, zlozonych z wielu detali. Przegladajac
strony internetowe i rozpoczynajac swoje dociekania od analiz znaczen
na temat znanych surrealistéw, odkrylam, ze dziecigcg wyobrazni¢ nie-
zwykle pobudzaja obrazy niedopowiedziane, z licznymi szczegdtami.
Pierwsze trzy nazwiska artystéw, cho¢ by¢ moze nie zawsze kojarzone
przez polskiego odbiorce kultury, naleza do nurtu obecnie cieszacego sie
wielka popularnoscia — realizmu magicznego. Z kolei znany powszech-
nie i ceniony w Polsce artysta, ktérym jest Zdzistaw Beksiriski, moze
si¢ wydawac wielu czytelnikom tej ksigzki (np. nauczycielom, rodzicom,
pedagogom) kontrowersyjny. Pytania, ktére bowiem dotycza odbiorcy
dziecigcego, maja zwiazek z tematem $mierci ujawniajacym si¢ w obra-
zach wybranego tutaj twércy. Warto w tym momencie podkresli¢ zna-
czacy potencjal poznawczy obrazéw Beksinskiego, ktéry moze poméc
zwréci¢ uwage najmiodszych odbiorcéw na tematyke trudng: $mier,

8 WSTEP



chorobe, niepetnosprawnosé, odmiennosé. Niedocenianie mozliwosci
poznawczych dziecka, w tym odbioru dziel sztuki (wspélczesnych), wy-
daje mi si¢ szczegdlnie istotne i warte dyskusji teoretycznej. Waznym
argumentem w tej sprawie jest uSwiadomienie nauczycielom, rodzicom
i pedagogom istoty problemu wyznaczania powaznych zadan poznaw-
czych dzieciom juz od najmlodszych lat zycia.

Praca ze wzgledu na swoja aktualno$¢ tematyczng, zwigzang z potrze-
ba uczestnictwa w kulturze zaréwno dzieci, jak i dorostych, wpisuje si¢
w zagadnienia antropologiczne, socjologiczne, medialne i estetyczne, ale
przede wszystkim ma bardzo istotny wymiar pedagogiczny. Moje badania
s3 bowiem prébg zwrécenia uwagi na mozliwos¢ rozwoju sfery poznaw-
czej dziecka przez wskazane przyklady interpretacji obrazowych. Warto
podkresli¢, ze czytanie trudnych komunikatéw, jakimi sg dziela polskiej
sztuki wspélczesnej, moze powodowaé uspolecznienie i ,wejscie” dzie-
cka oraz dorostego w kulture wysoka przez zewnetrzne ksztaltowanie ich
upodoban oraz stworzenie $wiadomosci, ktéra wplywa na ich komuni-
kowanie si¢ z otoczeniem. To, w jaki spos6b odczytujemy sztuke, nie za-
lezy tylko od edukacji szkolnej czy wychowania rodzinnego, ale staje si¢
interesujacym rodzajem gry spolecznej zwigzanej z siecig wpltywoéw, ktére
sa przesaczane przez ,fltry indywidualne” odmienne dla kazdego z nas
(Swiaty dziecigeych znaczen 2004). Na podstawie whasnych lub zbiorowych
doswiadczen tworzymy narracje o sobie, o $wiecie i o Zyciu, postugujac sie
czesto potoczng wiedza na temat rzeczywistosci spolecznej i kulturowe;.

Celem teoretycznym tej ksigzki jest dyskusja na temat medium, jakim
jest sztuka wspolczesna (obraz malarski, sic!), oraz to, w jaki sposéb jest
ona uwiklana w gre polityczng z wiadza oraz ideologig. Istotny dla mnie
z perspektywy pedagogicznej jest réwniez potencjal wychowawczy i ko-
munikacyjny dzieta sztuki. Bliskie mi s3 takze rozwazania Malgorzaty
Cackowskiej nad ksigzka obrazkows dla dzieci, a takze istotny problem
edukacyjnych reperkusji wychowawczych sztuki (Krauze-Sikorska 2006).

Zagadnieniami kluczowymi, prezentowanymi w czesci teoretycznej
ksiazki, sa rozwazania Williama Mitchella na temat ,mowy” obrazéw
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(Mitchell 2013), filozoficzna mysl poszukiwania prawdy w obrazie
Jacques’a Derridy (Derrida 2003), mysl Rafata Drozdowskiego o obra-
zach dominujacych (Drozdowski 2009) oraz teza Huberta Bilewicza
o (a)politycznoscei sztuki (Bilewicz 2010).

Niezmiernie wartosciowe w niniejszej publikacji sa réwniez podejscia
krytyczne reprezentowane przez nastawienie z dystansu do rzeczywisto-
§ci spoleczno-kulturowej. Chodzi mi o wrazliwo$¢ semiotyczng badaczy
i teoretykéw, ktérych prace bede przytaczad, jak réwniez o moja wiasng
postawe heurystyczna, ktéra pozwoli ujawni¢ przenikanie si¢ edukacji
i kultury, rozpozna¢ istniejace mechanizmy reprodukcyjne i kulturowe
utrwalajace porzadek i wladze, a takze tworzenie si¢ wiedzy oraz struk-
tur ideologicznych w umyslach dzieci i dorostych. Moja teoretyzacja
jest wreszcie szansg na krytyczny obraz kultury masowej prezentujacej
okreslone tresci, utrzymujacej zastany porzadek spoleczno-kulturowy,
pobudzajacej do okreslonych zachowan i ksztaltujacej postawy i potrze-
by konsumpcyjne dzieci oraz dorostych.

Dyskusja w pierwszej czesci ksiazki ma charakter interdyscyplinar-
ny, gdyz przebiega w odniesieniu do réznych koncepcji teoretycznych,
ktére pomoga mi w tworzeniu krytycznego opisu dla proponowanych
rozwazan. Z kolei badanie opisane w czgsci drugiej ma na celu analize
znaczen dzieci i dorostych na temat wybranych obrazéw polskiego ma-
larstwa wspélezesnego. Celem empirycznym tego badania jest ukazanie
potocznej wiedzy dzieci i dorostych, a takze wszelkich mozliwych po-
dobieristw, wspdlnych punktéw, szczelin, przecinajacych si¢ lub prze-
czacych sobie wzajemnie znaczen kreowanych przez badane przeze
mnie grupy. By¢ moze analiza opisanego zagadnienia wyznaczy droge
dla alternatywnej formy komunikowania si¢ przez obrazy czy tez inne
wizualne tresci popularne lub medialne lansowane we wspéliczesnej
epoce obrazo-centrycznej (Bougsiaa, Cackowska, Kopciewicz, Nowicki
2016). Mozliwe tez, ze komunikacja za posrednictwem sztuki wspol-
czesnej utworzy szczeling, w ktérej zaréwno dziecko, jak i dorosty beda
potrafili odnalez¢ porozumienie.
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Problematyka odbioru sztuki przez dzieci i dorostych wydaje si¢
w tym kontekscie wazna, poniewaz dotarcie do rozumienia oraz in-
terpretowania obrazéw polskiej sztuki wspéiczesnej moze pozwoli¢ na
uzasadnienie wykorzystania tego typu przekazéw kultury w edukacji
i terapii. Z jednej strony bowiem to dzieci stanowia potencjal kulturowy,
uczgc sie panujacych w spoleczenstwie zasad i norm. Dzigki analizie
obrazu, ktéry jest trudnym dla nich komunikatem wizualnym, rozwijaja
kompetencje jezykowe, twércze i wizualne. Z drugiej strony to dorosli
dzigki interpretacji obrazéw poszerzaja horyzonty myslowe, rozwijaja
wyobraznie i stymuluja prawa pétkule mézgowa, odpowiedzialng m.in.
za zdolnosci plastyczne, intuicje, kreatywnos¢. Obraz moze by¢ dla nich
réwniez terapeutyczny, poniewaz dzigki jego analizie moga zbudowa¢
znaczenia, wykreowa¢ metafory zwigzane z wlasnym zyciem. Ich inter-
pretacja znaczeniowa staje si¢ wéwczas autokomunikatem.

Badania znaczen dzieciecych dotyczacych ikonografii polskiej i eu-
ropejskiej rozpoczglam w 2013 roku. Niestety, jest to zagadnienie nie-
obecne w badaniach pedagogicznych i wcigz pomijane. Istnieje niewiele
materialéw na ten temat, na przyktad prace magisterskie, ktérych jestem
promotorka, ksiazka Co dzieci myslg o Zyciu, religii i sztuce, ktorej jestem
wspolredaktorka wraz z Anng Wasilewska i Aleksandra Lewandowska-
-Walter, oraz kilka artykuléw pisanych we wspélautorstwie i publiko-
wanych w czasopismach polskich oraz zagranicznych. Nie ma réwniez
w literaturze pedagogicznej zadnych badan poréwnawczych dotycza-
cych znaczen dzieci i dorostych na temat sztuki, a tym bardziej sztuki
wspélczesnej. Problematyka wychowania przez sztuke¢ malego dziecka
jest bardzo istotna i byta podkreslana szczegélnie w latach siedemdzie-
sigtych na przyktad przez Iren¢ Wojnar, Stanistawa Popka, Bogdana
Suchodolskiego. Obecnie jest ona kontynuowana na przykltad przez:
Wiestawe Limont, Hanne Krauze-Sikorska, Justyne Ryczek, Beate
Mazepe-Domagale, Kinge Lapot-Dzierwe, Katarzyng Krason, Anne
Wasilewska, Urszule Szuscik czy Janing Uszynska-Jarmoc, ale nieste-
ty nie obejmuje w swych analizach sztuki wspélczesnej (z nielicznymi
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wyjatkami, np. Magdalena Szubielska, Ewa Niestorowicz, Bibianna Ba-
taj, Ewa Wojtyniak-Debiniska, Beata Marcinkowska).

Mimo to istnieje wiele polskich publikacji posrednio zwigzanych

z tym tematem, a skupiajacych si¢ wokot:

12

odbioru sztuki przez dorostego odbiorce, na przykiad monografia
naukowa Co 2 tym odbiorcg? Wokél zagadnienia odbioru sztuki (2016),
w ktérej autorzy zastanawiajg si¢ nad wzajemnymi relacjami ele-
mentéw triady artysta — dzielo — odbiorca, albo artykut Wplyw figu-
ratywnosci obrazu i zapoznania sig z informacjg katalogowq na percepcje
estetyczng malarstwa wspolczesnego przez ekspertow i laiksw (Szubiel-
ska, Niestorowicz, Balaj 2016), w ktérym autorki staraja si¢ poréw-
na¢ odbiér malarstwa wspélczesnego przez tzw. laikéw z odbiorem
tzw. ekspertéw;

odbioru ikonosfery popularnej przez dzieci, na przyklad Edukacjia
w zakresie sztuk wizualnych, czyli o przygotowaniu dzieci w mlodszym
wieku szkolnym do odbioru i kreowania otaczajqcej je ikonosfery (Maze-
pa-Domagata, Wilk 2015);

dziecigcego uczestnictwa w kulturze, na przykiad badania zwigzane
z analizg wspélczesnych mediéw zajmujace si¢ miedzy innymi prob-
lematyka dziecka w perspektywie medidw: Media—przyjaciel czy wrig
dziecka? Program informacyjno-edukacyjny (2006); Media elektronicz-
ne w zyciu dziecka w kontekscie wartosci wychowawczych oraz zagrozeri
(Izdebska 2008); Dziecko w wirtualnej galerii (Karczmarzyk 2013),
czy tez ostatnie badania zwigzane z odbiorem sztuki wspélczesnej
opublikowane w artykule Wptyw zajec edukacyjnych prowadzonych
w przestrzeni galerii na odbior abstrakcyjne; sztuki wspolczesnej przez
uczniow miodszych klas szkoly podstawowej (Szubielska 2018);
nowoczesnej edukacji artystycznej i twoérczosci plastycznej dzie-
cka, na przyklad Dylematy edukacji artystycznej. Edukacja artystycz-
na wobec przemian w kulturze (Limont, Nielek-Zawadzka 2005);
Edukacja artystyczna wobec przemian w kulturze (2005); Edukacja
przez sztuke (Krauze-Sikorska 2006); Dziecko w Swiecie sztuki:
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dziecko w Swiecie wartosci: o wartosciach edukacyjnych dziet (Lapot-

-Dzierwa 2011), Edukacja plastyczna jako srodek wspierania rozwoju

dziecka (Lapot-Dzierwa 2012);

*  sztuki/obrazu jako medium znaczacego, na przyklad Sztuka w po-
szukiwaniu sensu (2002); Obraza na obrazy. Strategie spolecznego oporu
wobec obrazéw dominujgcych (Drozdowski 2009); Sztuka w naszym
wieku (Miecznicka 2015).

Oprécz wymienionych publikacji warto wspomnie¢ o innych zna-
nych $wiatowych pozycjach dotyczacych analizy semiotycznej komu-
nikatéw wizualnych, a wigc semiotyki kina, teatru, kultury ludowej, fo-
tografii, sztuki i literatury, na przyktad Rolanda Barthesa (1996), Susan
Sontag (1986), Jurija Lotmana (1999, 2008), Sola Wortha (1969, 1981),
Wiadimira Proppa (1976), Piotra Bogatyriowa (1979), Borisa Uspien-
skiego (1995) czy tez Umberto Eco (1994, 1996).

W literaturze obcojezycznej pozycja zwiazang z odbiorem i two-
rzeniem sztuki przez dziecko jest ksigzka Susan Wright pt. Children,
Meaning-Making and the Arts (2012). Autorce chodzi o glos dziecka,
ktéry moze si¢ ujawnié przez sztuke w znaczeniach nadawanych przez
dziecko za pomoca nieruchomych i ruchomych obrazéw, dzwigkéw,
tekstur, gestéw i innych znakéw.

Kolejna pozycja obcojezyczna, ktéra jest bliska proponowanej przeze
mnie tematyce, to wspomniana juz ksiagzka Williama Mitchella o zna-
czacym tytule: Czego cheg obrazy (2013), w ktérej autor stara sie prze-
analizowa¢ gre komunikatéw wizualnych z odbiorcg. Pokazuje magie,
ale zarazem uwiklanie ideologiczne obrazéw i zadaje wazne pytania,
takie jak ,Czy obrazom mozna wierzy¢, a jesli tak, to ktérym z nich?”.

Jeszcze inne badania prowadzone za granica, a zwigzane z poruszang
problematyka obejmuja nast¢pujace zagadnienia:

* edukacja muzealna (Braj¢i¢, Kovacevi¢, Kuséevi¢ 2013);

* wizualne preferencje dzieci w wieku wczesnoszkolnym na temat
sztuki XX-wiecznej (Kardum, Kuscevi¢, Brajci¢ 2020);
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analizowanie sztuki abstrakcyjnej i ekspresjonistycznej przez male

dzieci (Nissel, Hawley-Dolan, Winner 2016);

*  poznawanie sztuki przez dzieci w wieku wezesnoszkolnym (Twigg,

Garvis 2010).

Poniewaz problematyka poruszana w niniejszej ksiazce dotyczy
posrednio naiwnych koncepcji dziecigcych, warto réwniez wspomnieé
o analizach pedagogicznych i psychologicznych tzw. potocznych teorii
rzeczywistosci, zwigzanych z tematyka trudna dla dziecka (do ktérych
nalezy réwniez sztuka). Moja ostatnia publikacja (przy wspétautorstwie
Aleksandry Lewandowskiej-Walter oraz Anny Wasilewskiej) sygnali-
zuje ten watek. Ksigzka Co dzieci mysly o Zyciu, religii i sztuce. Dziecko
a tematy trudne (2016) analizuje rozmowy z dzie¢mi o rozwodzie, zy-
ciu, religii i sztuce, ktére sa opisane w kontekscie znaczen, jakie dzieci
nadaja tym tematom na podstawie ich wiedzy potocznej. Publikacja ta
stanowi dobry punkt wyjscia do rezultatéw badan empirycznych, ktére
omawiam w niniejszej pracy, a szczegélnie w jej ostatniej czgsci zwiaza-
nej z dziecigcymi znaczeniami nadawanymi sztuce.

Ksiazka skiada si¢ z dwdch czgdci: teoretycznej oraz empirycznej
i ma pigé rozdzialéw.

W rozdziale pierwszym definiuj¢ obraz, rozumiany szerzej jako ko-
munikat wizualny wchodzacy w relacje z odbiorcg. Analizujac teorie
Williama Mitchella, Viléma Flussera, Rafata Drozdowskiego, Umberto
Eco, Gilles'a Deleuze, Anne D’Alleva, Jacquesa Derridy, Wiladystawa
Tatarkiewicza, Ernsta Gombricha i innych, zastanawiam si¢ nad tym,
w jaki sposéb elementy obrazu pozostaja do siebie w ,relacji magicz-
nej” i jak w wickszym lub mniejszym stopniu ,czarujg’ danego odbiorce.
Doprecyzowuje réwniez takie pojecia, jak obraz, sztuka, (nie)prawda
w obrazie, dialog, pierwotny system modelujacy, studium i punctum, do-
minacja obrazowosci, obrazy dominujace, obrazy upodmiotowione.

Rozdzial drugi to préba dyskusji wokét kilku kontrowersyjnych
pytan: ,Czy polska sztuka wspélczesna nadaje si¢ dla dziecigcego od-
biorcy?”, ,Kto tak naprawde wyklucza dziecko ze wspélczesnego zycia
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kulturalnego?”, ,Kto powinien decydowa¢ o tym, co moze ono ogla-
da¢, a co nie?”, ,Dlaczego powszechna opinia jest taka, ze galerie sztuki
wspélczesnej nie sa dla dzieci?”.

W rozdziale tym przytaczam réwniez rézne opinie artystéw, kurato-
réw sztuki i teoretykdéw, ktérzy zwracaja uwage na istote tego problemu.
Badania przedstawione w czesci empirycznej moga stanowié przyczy-
nek do zmiany pogladéw wielu pedagogéw i rodzicéw w tej kwestii.

Rozdzial trzeci jest poswiecony dyskusji na temat tego, w jaki spo-
s6b konstruujemy obrazy myslowe. Opisanie przeze mnie potocznych
koncepcji rzeczywistosci jest istotne z punktu widzenia prowadzonych
badan. Ksztaltowanie poje¢ w umysle dziecka i dorostego zalezy bo-
wiem od kultury, wychowania i edukacji. To, jakie znaczenia nadaja oni
wybranym przeze mnie wspélczesnym obrazom, bedzie istotne z punk-
tu widzenia psychologii poznawczej.

W rozdziale czwartym opisuj¢ metodologi¢ badawcza, ktéra przy-
jela posta¢ badan hybrydowych. Poniewaz bliskie mi s3 poszukiwania,
ktére nazywam wielotorows, heurystyczng droga mozliwych prawd, to
swoje analizy opisuj¢ w kontekscie poststrukturalistycznym, w ktérym
podkresla si¢ wielo§¢ mozliwych interpretacii.

Ostatni rozdzial (badawczy) dotyczy analizy znaczeri nadawanych
przez dzieci i dorostych wybranym obrazom Jacka Yerki, Tomasza Se-
towskiego, Rafata Olbinskiego i Zdzistawa Beksiriskiego. Znaczenia te
w poczatkowych podrozdziatach sg analizowane jednostkowo, semio-
tycznie, a w kolejnych na ich bazie utworzono kategorie znaczeniowe,
ktére wylaniaja si¢ ze znaczen nadawanych wybranym dzielom. Pod-
rozdzial Szczeliny znaczern. Wspdlne kategorie znaczeniowe dzieci i doro-
stych na temat wybranych obrazéw sztuki wspélezesnej to préba odkrycia
wspélnych znaczen dziecka i dorostego. Narracje dzieci, inspirowane
przedstawieniami ikonicznymi, ukazuja poznawcze strategie docho-
dzenia do rozumienia rzeczywistoéci, a poréwnanie ich ze znaczenia-
mi oséb dorostych moze ukaza¢ pewna plaszczyzng komunikacyjna.
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Znaczenia jednych i drugich, tak jak w koncepdji ,trzeciej przestrzeni”
Edwarda Soi, moga by¢ do siebie podobne lub tez sobie przeciwstawne.

Analizowane przeze mnie znaczenia dzieci i dorostych to poten-
cjalny dialog ,bez dialogu”, czyli sytuacja bez fizycznego kontaktu, do
ktérego zwykle jestesmy przyzwyczajeni, gdy dwie osoby ze sobg roz-
mawiajag. W moim filozoficznym ujeciu dialog to potencjalna komuni-
kacja miedzypokoleniowa, to nadawanie znaczen przez jednych i dru-
gich, a zarazem wspéltworzenie dzieta danego artysty przy zalozeniu,
ze kazdy obraz to — zgodnie z koncepcja Umberto Eco — dzielo otwarte
(Eco 1994). Dialog stanowi zatem interesujaca plaszczyzng wielorakich
znaczen, ktére warto poznac i odszyfrowac. Beda to bowiem swiadectwa
wiedzy, doswiadczen i historii ludzkich ,zakletych” w wykreowanych
przez nich opowiesciach interpretujacych obrazy.

Prace nad ksigzka trwaly szes¢ lat. Bazowalam na moich licznych ba-
daniach naukowych, na do$wiadczeniu artystycznym i pedagogicznym.
Zmierzenie si¢ z tak trudnym tematem, jakim jest znaczeniowo$¢ sztuki
wspélczesnej, byto poprzedzone wypracowaniem metody analizy zna-
czeni dzieciecych na temat obrazéw oraz wyborem tych przedstawieni
malarskich, ktére bylyby interesujace zaréwno dla dzieci, jak i dla do-
rostych. Juz od dawna interesowata mnie problematyka obrazu (w tym
wypadku z zakresu sztuki wspélczesnej), ktéry mégiby by¢ medium
komunikacyjnym pomiedzy podmiotami doswiadczajacymi. Dlate-
go wypracowalam kategori¢ dialogu, ktéra stala si¢ dla mnie istotna
z perspektywy wzajemnych znaczen, a konkretnie §wiata znaczen dzieci
i $wiata znaczeni dorostych. Poszukiwalam w nich szczelin znaczenio-
wych, a czy je znalazlam, okaze si¢ po lekturze ksiazki, do ktérej ser-
decznie zapraszam.

Ksigzka ta nie powstalaby w takim ksztalcie bez pomocy bli-
skich mi oséb. Dlatego szczegdlne podzieckowanie chciatabym zlozy¢
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prof. dr hab. Annie Wasilewskiej, ktéra byla jedng z recenzentek i do
ktérej cennych uwag staralam si¢ dostosowa¢, przyblizajac czytelniko-
wi problematyke dialogu oraz interpretacji dziet sztuki wspélczesne;.
Waznymi dla mnie osobami, ktére od zawsze wspieraly moje twércze
dzialania, a takze dawaly krytyczne i cenne rady, byly i sa: prof. dr hab.
Maria Mendel, prof. dr hab. Grazyna Penkowska, prof. dr hab. Ewa
Zalewska, prof. Kinga Lapot-Dzierwa, dr Natalia Pater-Ejgierd oraz
dr Malgorzata Cackowska. Dzigkuje wszystkim za wsparcie i czas po-
$wiecony na rozmowy, uwagi oraz krytyczne analizy problematyki uje-
tej w niniejszej ksiazce.

Szczegdlne wyrazy wdzigcznosci pragne tez przekazaé bylemu dy-
rektorowi Muzeum Historycznego w Sanoku Wiestawowi Banachowi
oraz obecnemu — dr. Jarostawowi Serafinowi za zgodg¢ na bezplatne za-
mieszczenie na okladce obrazu Zdzistawa Beksinskiego. Pragne tak-
ze bardzo serdecznie podzigkowad artyscie i koledze Tomaszowi Se-
towskiemu, z ktérym miatam przyjemnos¢ przeprowadzi¢ wywiad, co
wzbogacilo t¢ ksiazke o watki biograficzne. Serdeczne podzigkowania
za cudowng wspélprace pragne réwniez zlozy¢ calemu zespolowi re-
dakcyjnemu Wydawnictwa Uniwersytetu Gdariskiego, a w szczegdlno-
$ci dyrektor Joannie Kamien oraz redaktorce Jolancie Stecewicz.



Matgorzata Karczmarzyk, artysta malarz, pedagog, doktor
nauk humanistycznych, wykladowca akademicki. Ukoriczy-
1a malarstwo w gdariskiej Akademii Sztuk Pieknych oraz
pedagogike na Uniwersytecie Gdariskim. Napisata ponad
50 publikacji, ktérych problematyka jest zwigzana z peda-
gogika, wychowaniem przez sztuke, edukacjq artystyczna,
semiotyka sztuki, komunikacja wizualna i edukacjq medial-
ng. Miala okolo 50 wystaw w kraju i za granicg. Prowadzila

warsztaty plastyczne m.in. w Polsce, Szwecji, Turcji, Niem-
czech, Irlandii, USA, na Ukrainie oraz w Portugalii. W pracy artystyczno-badawczej stara
sie faczyé aparature pojeciowa sztuki z metodami naukowymi, udowadniajac, ze dziedziny
te jedynie pozornie sa od siebie odlegle.

Malgorzata Karczmarzyk podejmuje ztozony problem uczestnictwa dzieci w kulturze
wysokiej. Temat trudny zaréwno ze wzgledu na specyfike poznawcza odbiorcow (dzieci),
jak i nielatwa sytuacje spoleczno-kulturowa wspétczesnej sztuki wizualnej (przy ekspansji
sztuki masowej). Tytul prezentowanej ksiazki niesie konotacje nieoczywiste, wiec moze
by¢é swego rodzaju prowokacja poznawcza. Ksigzka moze stac sie mocnym argumentem za
wyznaczaniem powaznych zadan poznawczych dzieciom juz od najwcze$niejszych etapéw
edukacji. Pokazuje bowiem mozliwosci poznawcze dzieci — percepcji, umiejetnosci koja-
rzenia, wnioskowania, interpretacji symboli i metafor. To kompetencje poznawcze kluczo-
we dla dalszej edukacji oraz dla funkcjonowania w kulturze i $wiecie spolecznym. Dzieki
takim dzialaniom edukacyjnym, ktére proponuje Autorka, edukacja moze sie przyczynic
do przetamania dominacji kultury niskiej w przestrzeni spolecznej.

Z recenzji dr hab. Anny Wasilewskiej, prof. AMW

Ksigzka Malgorzaty Karczmarzyk jest efektem jej wieloletniej pracy naukowo-badaw-
czej dotyczacej zagadnieri rozumienia sztuki wspélczesnej przez dzieci i dorostych. Tym
razem autorka dokonuje proby analizy i poréwnania znaczeri w obydwu grupach. Poszu-
kuje punktéw wspdlnych, dzieki ktérym jest mozliwe nie tylko porozumiewanie sie, ale
réwniez ksztaltowanie konkretnych zachowar (twérczych, emocjonalnych, poznawczych)
zwiazanych z ,byciem’ we wspélczesnej kulturze i sztuce. To temat bardzo trudny, ponie-
waz dotyka delikatnego obszaru zycia czlowieka. Wymaga od badacza ogromnej wiedzy
i do$wiadczenia z zakresu wielu dyscyplin (psychologii, pedagogiki, sztuki, estetyki).
Dlatego warto podkre§lié¢ interdyscyplinarnos¢ takiego podejscia badawczego.

Z recenzji dr hab. Kingi Lapot-Dzierwy, prof. UP
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